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EL TITELLA, UN NOU VALOR EN LÕESCENA CONTEMPORËNIA 

 

 

En rebre la invitaci— per a participar en aquest treball de seguida vaig 

pensar en Josep Palanca, aquest narrador entusiasta que segurament 

guarda en la retina les millors instantˆ nies dels titelles vius en les d• cades 

dels anys cinquanta i seixanta a la ciutat de Val• ncia, quan era un home 

sedu•t pel m—n de lÕespectacle que ja es guanyava el sou als escenaris dels 

antics Apolo, Alc‡zar o Eslava. Aquest artista polifac• tic ens ha recordat 

sovint la fascinaci— que li produ•en els espectacles de porritos que cada any 

visitava en arribar la fira a lÕAlbereda valenciana. A partir dÕaquell moment 

es va convertir en un jove encuriosit que escorcollava els programes dÕactes 

que se celebraven arreu de la ciutat olfactejant el rastre dels titelles. Aix’ va 

presenciar una representaci— dels famosos titelles italians de Podrecca i 

segurament hauria pogut coincidir amb Manuel Vicent en algun  tramvia a la 

Malva-rosa, perqu•  a Les Arenes un tal Mario JimŽnez feia espectacles per 

a xiquets cada diumenge. El mateix Palanca va compartir lÕescenari del 

Teatre Alc‡zar amb El Fele, el mˆ xim representant de la ventril˜ quia 

valenciana en aquells anys. TambŽ a finals dels anys seixanta reapareixia a 

la ciutat dÕAlcoi el Betlem de Tiritisi, la veritable rel’quia dels titelles 

valencians.  

 

El per’ode hist˜ ric que ens hem proposat revisar comen•a  en blanc i negre, 

encara perdura lÕombra de la Dictadura i poques aventures podem esperar 

en lÕescena valenciana en cap de les manifestacions. En lÕ̂mbit dels titelles 

potser encara es fa mŽs evident lÕexist• ncia de corrents residuals on 

predominen el model tradicional ÐBetlem de Tirisiti- i el model popular Ð

provinent de la tradici— ambulant-, el qual intentava actualitzar els 

personatges per˜  mantenia estructures narratives molt antigues. Les coses 

canviaran ben poc fins lÕinici dels anys setanta, la Dictadura afluixa el control 

pol’tic i a Val• ncia, per exemple, arriben el Teatre Estatal de Titelles de 

Moscou i la companyia catalana La Claca. En aquesta etapa alguns 

professionals valencians com Julio M‡–ez, Josep Molins, Javier Mariscal o 

JoanVi Cubedo sÕacosten al m—n del titella des dÕuna perspectiva mŽs 
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novedosa, impregnada pels aires de llibertat que corren. A finals de la 

d• cada ja podem parlar dÕuna companyia de titelles titular, lÕEntaulat, i de 

dues mŽs ÐLos Duendes i Bagatela- que sÕinstalálen a Val• ncia i Castell— 

provinents de lÕArgentina. Aquestes tres companyies constitueixen el nucli 

del futur teatre de titelles professional valenciˆ .  

 

Sobre aquestes coordenades hem de dibuixar el mapa teatral ÐmŽs 

espec’ficament el referit al m—n dels titelles- valenciˆ  previ a lÕonada de 

transformacions pol’tiques i socials que provocˆ  lÕarribada de la 

Democrˆ cia. El grup de companyies adŽs esmentat mŽs un nou grup de 

joves entusiastes Ðque tot seguit crearien companyies com Teatre Buffo, La 

Estrella, Bambalina o La Carreta - sÕencarregaren de poblar aquell paisatge 

ben bŽ erm, on nomŽs havien sobreviscut algunes esp• cies aut˜ ctones de 

tradici— centenˆ ria com el Betlem de Tirisiti o altres mŽs recents per˜  ja 

dÕescassa vig• ncia com la ventril˜ quia. Aquest colálectiu, art’sticament orfe, 

va lluitar amb molta tenacitat per reinventar una disciplina art’stica 

prˆ cticament desterrada dels nostres escenaris i per la qual sentien una 

atracci— inexplicable. Vist des de lÕactualitat em sembla que les aportacions 

foren ben notables perqu•  en menys de deu anys es consolidˆ  una 

producci— estable dÕespectacles de titelles dÕuna factura est• tica i t• cnica 

molt variada, nomŽs explicable per lÕ̂nsia dÕaprendre i pels avantatges que 

oferia la nova estructura pol’tica i social.  A les iniciatives individuals de les 

companyies valencianes seÕn sumaren altres com lÕaparici— del Fiestit’teres 

dÕAlacant (1984), la Mostra de Titelles a la Vall dÕAlbaida (1985), o la UNIMA 

PV (1982), les quals ajudaren a crear una certa consci• ncia sectorial, 

facilitaren lÕintercanvi professional  i ampliaren els horitzons dels nostres 

titellaires en veure qu•  es feia mŽs enllˆ  de les nostres fronteres. En pocs 

anys mŽs sÕarredoniria la n˜ mina de titellaires valencians amb lÕaparici— de 

companyies com Teatro Viajero, Nanˆ , Lluerna Teatre o Edu Borja, que 

emprenia una carrera en solitari.1 

 

                                                
1 Per a una visi— completa del teatre de titelles contemporani podeu consultar lÕestudi dÕEnrique 
Herreras El teatre de titelles a la Comunitat Valenciana: de la Transició als nostres dies, editat 
per MITA publicacions lÕany 2004. 
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En entar en la d• cada dels noranta ja comptem amb una nova generaci— de 

titellaires que havia consolidat unes m’nimes estructures de producci—. 

Comen•a va, per tant, lÕaut• ntic cam’ cap a la professionalitzaci—, un trˆ nsit 

ben complex que exigia una gran dedicaci— per˜  tambŽ un fort comprom’s 

art’stic. Dedicaci— nÕhi haguŽ molta per˜  en termes generals va ser 

unidireccional. La tend• ncia natural de les companyies era tancar-se en els 

propis tallers de treball i confeccionar espectacles a la mida. El m—n dels 

titelles partia dÕuna situaci— de tradicional autarquia i potser el major repte 

hauria sigut convergir amb la resta dÕarts esc• niques i assaborir les troballes 

que per aquells anys comen•a ven a fer-se visibles entre els nostres 

dramaturgs, escen˜ grafs, actors, realitzadors o mœsics... De totes les 

maneres, ara seÕns fa evident que la inexist• ncia dÕun centre de formaci— 

que permetera la sistematitzaci— dÕaquesta prˆ ctica teatral i garantira el 

contacte entre els professionals jugˆ  el paper mŽs determinant. Pel que fa 

al comprom’s art’stic, alguns professionals ja comencen a situar la tradici— 

en el lloc que li pertoca i apunten nous camins dÕexpressi— que doten les 

seues obres de major intensitat i, sens dubte, les projecten cap al futur. I cal 

remarcar que el teatre de titelles per a adults ha proporcionat les majors 

quotes de llibertat per als titelles Ðvalencians i de la resta del m—n- i al seu si 

sÕhan produ•t les majors descobertes art’stiques. El mestre Joan Baixas ja 

feia alguna consideraci— en aquest sentit quan recordava la gran paradoxa 

que domina lÕactual teatre de titelles. ÒDÕuna banda trobem artistes que 

produeixen espectacles per a adults de gran interŽs est• tic amb recursos 

molt personals. Artistes que se serveixen de ninots, actors, efectes de llum, 

projecten imatges i inventen codis i noves dramatœrgies. De lÕaltra banda, hi 

ha una prol’fica corporaci— professional que es dedica a edificar un guetto 

confortable dedicat al teatre infantil i a la producci— comercial que, en lloc de 

cridar lÕatenci— sobre els veritables valors dÕaquest art, es tanca sovint en 

activitats de pur entreteniment. I aquesta paradoxa Žs significativa perqu•  

suposa dues concepcions radicalment distintes de lÕart del titella: mentre els 

primers intenten desxifrar els misteris de lÕanimaci—, connectar-los amb 

mˆ gies primitives o descobrir noves po• tiques que els acosten a 

lÕespectador actual, els segons fan del repertori infantil i de lÕest• tica kistch 

les principals senyes dÕidentitat...Ó  
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No Žs cert que puguem relacionar tot el teatre de titelles per a xiquets amb 

aquesta tend• ncia. SÕhan presentat espectacles dÕun bon nivell en lÕ̂mbit 

pœblic Ðrecordem els Tirant lo Blanc, Pinotxo o Alícia  del Centre Escalante- 

i tambŽ entre les companyies de titelles titulars ÐEl jugador de Petrer o 

Malasort del Teatre Buffo, L’Illa del tresor de La Carreta, El patito feo de los 

Duendes, Pinotxo el titella de Lluerna Teatre o Pulgarcita en China i Hansel 

i Gretel de La Estrella, etc.- per˜  tambŽ Žs cert que algunes companyies, 

sedu•des pel segell disney i per la male•da presumpci— dÕinnoc• ncia infantil, 

han llan•a t al mercat espectacles que no tenen res a veure amb la creaci— 

art’stica. Sovint han estat espectacles que situen el teatre de titelles en una 

zona morta, que mira al passat i que tenen poca cosa a veure amb la 

sensibilitat de lÕespectador actual.  

 

. . . 

 
Fet aquest recorregut preliminar, propose encetar la perspectiva de la 

direcci— esc• nica en el camp dels titelles amb un criteri mŽs subjectiu, fruit 

de la meua experi• ncia professional amb la companyia Bambalina. Em 

sembla que Žs lÕaportaci— mŽs suggerent i sincera que puc fer. LÕitinerari de 

noms que propose potser sorprendrˆ  per lÕescassa adscripci— dÕalguns 

directors al m—n de lÕanimaci—, per˜  les seues contribucions han sigut 

decisives per al conjunt de la professi— i haur’em de considerar-les ja 

patrimoni de tots els titellaires.  

 

Manel Cubedo2 Žs, sens dubte, la primera refer• ncia esc• nica important en 

el teatre de titelles valenciˆ  modern. Va comen•a r a dirigir lÕany 1977 i de 

segur que Josep Palanca li transmetŽ part de la fascinaci— que ell sentia 

                                                
- 2 Manel Cubedo ha dirigit els segŸents espectacles, tots ells en la companyia lÕEntaulat: 

Juguem al joc de jugar junts (1977), Salvem la natura (1977), El drac de l’Albufera 
(1980), El gran Circus Clac (1981), La troupe d’Enbaptiste (1981), Vint mil llegües de 
viatge submarí (1982), El gegant del Romaní (1983), Tirant lo Blanc (1895), De la Terra 
a la Lluna (1990), El drac (1995), Nosferatu (1996) i Tirant (2004). 
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pels titelles. Va exercir fins lÕany 1996, ha dirigit 12 espectacles i al seu 

voltant es van formar titellaires com Edu Borja, Josep Beltran, Rosa Navarro 

i Rosa G—mez, aut• ntica companya de viatge. Ell procedia del teatre 

independent i afirma que arribˆ  als titelles per la pr˜ pia escassesa de 

recursos que tenien en aquell moment. La t• cnica dels titelles els permetia 

allargar la companyia i ampliar la convenci— teatral. Per˜  una volta 

coneguda la t• cnica, sembla que els titelles anaren guanyant terreny perqu•  

de seguida es convertiren en una necessitat narrativa. Ara mateix Cubedo Ð

que explora altres camins en el m—n audiovisual- no es trau del cap els 

titelles quan ha de plantejar qualsevol hist˜ ria, li proporcionen el 

distanciament necessari per a entendre els mecanismes narratius i els 

sentiments dels personatges. No Žs partidari de teoritzar sobre les 

disciplines art’stiques, sempre ha prioritzat el valor de la hist˜ ria com el 

motor de la creaci— esc• nica i aquest convenciment lÕha dut a crear noves 

trames argumentals on els titelles pogueren desenrotllar tot el potencial 

expressiu que tenen. Tinc la sensaci— que amb Cubedo i lÕEntaulat els 

titelles valencians eixiren de les catacumbres i arribaren en poc temps als 

escenaris valencians mŽs llustrosos.  

 

Ram—n Moreno3 va entrar en contacte amb els titelles quan va acabar la 

seua formaci— a lÕESAD i fundˆ  una companyia on ja incorporava un nœmero 

amb titelles. MŽs endavant tambŽ va incloure titelles en el que ell anomena 

espectacles dÕactors amb companyies com Posid˜ nia, Teatre de la Caixeta 

o lÕHorta Teatre. Diu que la relaci— mŽs intensa amb els titelles la va viure 

amb Bambalina on va dirigir tres espectacles. La seua l’nia dÕinvestigaci— 

sÕha centrat sempre en la relaci— entre el titella i lÕactor. Ha explorat les 

capacitats expressives dÕactors i titelles per a crear un llenguatge esc• nic 

compacte i equilibrat. Ram—n Moreno sempre ha sentit una gran atracci— 

per animar objectes i actors i crear vida en un espai imaginari com Žs el 

teatre, en aquest sentit matisa que el carˆ cter ilálusori del teatre tŽ el mˆ xim 

                                                
3Ram—n Moreno ha dirigit tres espectacles de titelles per a la companyia Bambalina, Jojo  
(1991), Ulisses (1992) i El fantasma de Canterville (1996). TambŽ ha incl˜ s titelles en altres 
produccions on ha predominat la pres• ncia actoral com El retorn de Robin Hood (1997) per 
a Posid˜ nia Teatre, Hans, Ana i l’aneguet lleig (1998) per a Teatre de la Caixeta i Iglú 
(2002) per a lÕHorta Teatre.   
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exponent en fer viure un objecte inanimat, un titella. Els seus treballs amb 

marionetes han sigut els mŽs imaginaris i ut˜ pics i ha fet una composici— 

esc• nica a partir del moviment dels titelles.  

 

Carles Alfaro4, amb una de les traject˜ ries teatrals mŽs s˜ lides en lÕ̂mbit 

teatral valenciˆ , tambŽ es va sentir atret pel m—n de lÕanimaci— i acceptˆ  

dirigir un Quijote per a Bambalina lÕany 1991. El gran director que Žs Alfaro 

de seguida va intuir que calia explorar nous camins expressius amb els 

titelles, que calia crear una nova atmosfera on la marioneta se sentira 

c˜ moda. Alfaro substitu’ la paraula mŽs br˜ fega pel pensament mŽs subtil i 

el gest mŽs provocador per la respiraci— mŽs ’ntima. Aix’ va encetar un 

noved—s procŽs dÕhumanitzaci— dels titelles i aconsegu’ entrar en el terreny 

de les emocions mŽs complexes, un aspecte que ha captivat lÕespectador 

adult. LÕaltra gran quimera dÕAlfaro va ser la figura del manipulador, 

lÕesquizofr• nia que seÕn deriva, la capacitat infinita de desdoblament quan 

es tŽ un titella a la mˆ . Aquesta l’nia dÕinvestigaci— Žs per a m’ una de les 

seues majors aportacions al teatre de titelles contemporani. 

  

Jaume Policarpo5 va tindre la temptaci— de teoritzar sobre aquesta 

disciplina art’stica quan portava poc mŽs de deu anys de dedicaci— plena en 

m—n dels titelles. LÕ any 1981 fundava Bambalina i al si dÕaquesta 

companyia es va experimentar com a constructor, escen˜ graf, int• rpret i 

manipulador. Probablement va sentir la necessitat dÕaprofundir en el cam’ 

de la reflexi— te˜ rica per la constant reformulaci— art’stica que vivia dins de 

la pr˜ pia companyia, i potser tambŽ perqu•  pensava que calia dotar aquest 

art dÕun corrent de pensament que sobrepassara el carˆ cter ef’mer de 

lÕespectacle. Jaume Policarpo planteja dues qŸestions essencials a lÕhora de 

referir-se a lÕespectacle: el teatre Žs una displicina art’stica que exigeix 

comprom’s i originalitat. Per a ell, un espectacle demana la voluntat de fer 

una cosa extraordinˆ ria, demana la recerca constant dÕun llenguatge i dÕuns 
                                                

4  Carles Alfaro tŽ en el curr’culum un œnic espectacle de titelles. Va dirigir Quijote (1991), 
per a Bambalina. 
5  Jaume Policarpo ha desenvolupat majoritàriament la seua faceta de director amb la companyia 
Bambalina, a la qual ha estat lligat des dels inicis. Ha dirigit  Alad’ (1990), El jard’ de les del’cies 
(1996), El retablo de Maese Pedro (1996), Hist˜ ria del soldat (2003), La sonrisa de Federico Garc’a 
Lorca (2004) i Ubœ (2005).  
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continguts universals que tinguen la capacitat de projectar-nos cap avant. 

En aquest mateix sentit es refereix  al titella quan diu que nomŽs existiran 

per al futur les marionetes que es qŸestionen a elles mateixes i al seu 

creador, la resta seran c˜ pies dolentes, obra de falsificadors.  

 

Policarpo situa la marioneta en el centre de la creaci— esc• nica i fa un 

primer pas per a aproximar-se al seu codi gen• tic.  Segons ell la 

contemplaci— dÕun titella tŽ alguna cosa mˆ gica, un ritual amb ressonˆ ncies 

m’tiques apareix quan veiem un ninot viu i aix˜  predisposa lÕespectador 

dÕuna manera distinta, sorprenentment mŽs solidari i espiritual. Una altra 

rara virtud de la marioneta Žs la capacitat de s’ntesi, el personatge es 

mostra mŽs senzill, mŽs pur i mŽs intens. Aquesta depuraci— permet dur 

mŽs lluny les distorsions pr˜ pies de lÕexpressi— dramˆ tica i aix˜  obri 

possibilitats en el terreny de la investigaci—. El titella tŽ un codi propi per a 

expressar-se, tot el m—n el coneix i lÕaccepta perqu•  el du imprŽs als gens... 

Segons ell Žs un privilegi que altres llenguatges desprovistos dÕhist˜ ria no 

tenen. Una altra cosa Žs la capacitat po• tica dels ninots, s—n el vehicle 

perfecte per a navegar per lÕabstracci—. La figura del titellaire tambŽ ha estat 

estudiada per Policarpo i remata dient que un bon titellaire ha de ser 

necessˆ riament un bon actor, ha de viure pels altres des de la veritat  i ha 

de saber projectar-ho sobre els objectes i sobre tot all˜  que lÕenvolta.  

 

El procŽs de maduraci— art’stica ha dut Jaume Policarpo a obrir-se com a 

director a la resta de disciplines esc• niques. En els œltims anys sÕha iniciat 

en el camp de lÕescriptura dramˆ tica i ha reorientat els seus espectacles cap 

a una dramatœrgia mŽs contemporˆ nia on intenta redefinir els codis 

dÕinterpretaci—, lÕœs de lÕespai, la for•a  del moviment o la pres• ncia 

dÕobjectes i imatges. Sobre aquests valors sÕassenten els seus œltims 

espectacles. 

 

Gemma Miralles i Jorge Pic—6 pertanyen a una œltima fornada de directors 

dÕescena amb una concepci— teatral prou mŽs heterodoxa que les 

                                                
6 Gemma Miralles va assumir la direcci— de Cyrano de Bergerac (1998) de la companyia 
Bambalina  i va investigar amb la t• cnica dels titelles en dos espectacles posteriors: 



Artículo impreso de www.jorgepico.com  

generacions anteriors. Un i lÕaltra parteixen dÕuna s˜ lida formaci— com 

actors, han estat en contacte amb professionals, escoles i tend• ncies 

art’stiques poc freqŸents en la nostra geografia i tots dos han confiant en el 

titella com a vehicle dÕexpressi—. Gemma Miralles va decobrir el titella Ð

contemporani diria jo perqu•  en el seu imaginari infantil devia furgar amb 

for•a  el Tirisiti alcoiˆ - en diverses edicions del Festival de Titelles de 

Barcelona, quan estudiava a lÕInstitut del Teatre. All’ va cursar alguna 

assignatura optativa relacionada amb els objectes i va participar en un 

espectacle que finalment es va presentar al Festival de Porto. Poc desprŽs 

va veure una exposici— de Tadeusz Kantor on objectes, deixalles i mˆ quines 

cobraven una dimensi— po• tica, teatral... Aquesta fascinaci— per lÕobjecte 

com a element dramˆ tic lÕha duta a acceptar compromisos de direcci— amb 

companyies com Bambalina o La Sonrisa de Ca’n on els titelles han estat 

mŽs o menys presents. Pic— es va iniciar en lÕart dels titelles dÕuna manera 

privilegiada perqu•  Philippe Genty li donˆ  les primeres lli•o ns. MŽs tard ha 

treballat amb Damien Bouvet, Bambalina, o la reconeguda titellaire 

mexicana HaydŽe Boetto. Miralles i Pic— parlen de la seua experi• ncia a 

lÕhora dÕenfrontar-se als titelles. La primera destaca la importˆ ncia plˆ stica 

de les marionetes, lÕest• tica i la t• cnica determinaran el codi dÕexpressi— i la 

dramatœrgia. Pic— confessa que no ha desenrotllat grans l’nies 

dÕinvestigaci— amb titelles, el seu treball ha estat marcat per la pr˜ pia 

intuici— i pels coneixements que li han transmŽs els professionals de la 

marioneta amb els quals ha treballat. Diu que sovint sÕha trobat amb devots 

Ðsegurament els mŽs generosos- mŽs que no amb investigadors. Tots dos 

diuen que el titella pot contenir totes les arts: la pintura, lÕescultura, la 

interpretaci—, la dansa, la mœsica... Pic— va mŽs lluny quan afirma que 

tractar amb titelles suposa una • tica de treball, un acte dÕhumilitat per part 

de lÕactor i acaba dient que els titelles conviden a tractar temes resistents i 

hostils... 

                                                                                                                                          
Lennon (2002) de Bambalina i Flesh 1.74 de la Sonrisa de Ca’n. Jorge Pic— considera que 
realment ha dirigit dos espectacles de titelles: Pasionaria (2001) per a Bambalina i "S"-Ese 
(2004) de HaydŽe Boetto i Ring de Teatro. Ha dirigit, per˜ , altres treballs on els objectes 
tambŽ han estat presents:  Clown sur tapis de salon (1998), Chair de Papillon (2000) i Né 
(2002), tots ells per a la companyia Voix-Off de Damien Bouvet.  
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. . . 
 

Tinc la convicci— que aquest grup redu•t de directors dÕescena valencians ha 

obert un nou horitz— per al nostre teatre de titelles i ha situat la marioneta en 

el centre de la creaci— contemporˆ nia, una pas imprescindible per a garantir 

la vitalitat dÕaquest art en el futur. Amb les seues reflexions podr’em escriure 

una nova teoria est• tica sobre el titella que sÕalimenta dÕuna tradici— art’stica 

molt mŽs rica i universal que la que descriv’em en les primeres l’nies 

dÕaquest treball. 

 

Per˜  potser ara ens queda el repte major: superar lÕestancament en qu•  es 

troba el teatre de titelles valenciˆ . I el punt de mira hauria dÕestar en el 

nombr—s planter dÕestudiants que espenten amb for•a per aconseguir el 

carnet de professionals i en la generaci— de pœblic jove que demana nous 

models de comunicaci—. Haur’em dÕacostar-nos a tots ells amb respecte i 

generositat, conscients que el nostre ha sigut un recorregut ferm per˜  

sabent que ells  tenen la clau del futur. I no haur’em de perdre el fil de la 

hist˜ ria una altra vegada.  

 

 

 

 

Josep Policarpo, mar•  de 2006. 


